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人心不是靠武力征服，而是靠爱和宽容征服。
——（俄）斯宾诺莎。

一本教育类的专著中描述了一个场景：在美国加
州的一所中学课堂上，老师正在讲数学，突然，从教室
后面传来了粗犷的流行歌曲声音。这声音很大，全班
都能听到，以致于讲课的这位数学老师不得不停下
来，他停顿了一下，然后笑着说：“这么美妙的歌声真
把我给陶醉了。这首歌曲我也特别喜欢,就是自己唱
不好，我们今天下午抽个时间，一起请这位同学给我
们唱一遍，好不好?”班里一片掌声，“那么，我们继续
来解这道题…….”当即这位学生就感觉很羞愧，主动
要求在班里认错。

这位教师处理课堂突发事件颇为艺术，值得我
们思考和学习。一是遇到特殊情况能够保持冷静的
头脑，用教育的艺术巧妙地化险为夷，保证课堂教学
的顺利进行；二是充分维护了课堂上随便唱歌的学
生的自尊心，用教师特有的爱与宽容进一步融洽了
师生关系。

有教育家曾说过，教育可以是诗意的。我认为，

诗意并不单单是风花雪月的吟唱，更是一
种人文的情怀。教师的工作不能没有人
性的光辉，教师的教育工作要向“人”回
归。这就要求我们尊重学生这一个个独
立的人。以人为本的科学发展观贯彻落
实到教育中，就是要做到以学生为本。以
学生为本，首先应该爱学生，爱他们，就该
宽容他们。如果教师面对犯错误的学生，
能经常设想：如果这是我的孩子，我希望得
到怎样的处理方式？哪种处理方式是最有
利于孩子成长的？也许问题就迎刃而解。

我经常反问自己，要做一个什么样的
班主任？我认为，班主任的威信不一定要
靠威严来树立。班主任有很多的类型，比
如，班妈型，官员型，政治家型，领袖型，导

师型，但是无论哪一种类型，都应有一种美德，就是对
学生的爱与宽容。

宽容不等于懦弱和胆怯，更不等于放弃，更不是
对是非原则问题听之任之。实际上，宽容是一种对自
尊的保护，是一种自信，一种成熟。西汉董仲舒认为：

“善为师者，既善其道，又慎其行。”我并不赞同要在班
主任工作中无原则地放纵学生，只是觉得，适度的宽
容比刻板僵化的批评更能维护一个人的尊严，更有利
于青少年学生健康成长。有些和学生闹得很僵的事
情，如果处理得冷静点、理智点，来个换位思考，设身
处地多想想学生的内心感受，尊重学生的人格，也许
难题就迎刃而解，因为尊重学生所换来的恰恰是学生
对你的更加尊重。其实，在学生犯错时，他们想得到
的是宽容，是理解和帮助，学生看起来最不值得同情
的时候，恰恰是他最需要理解的时候。

教师的宽容是对学生的不足、缺点甚至错误的包
容、理解和原谅，是对学生发展缓慢的一种等待、期
待。教师的宽容是学生自信心的保护伞，是学生发展
的一种动力。教师的宽容为学生的成长留足了自主

反思的空间。我觉得教师对待学生的缺点和错误，不
需要总是穷追猛打。其实，学生有缺点和错误是难免
的，毛主席曾经说过：一个人一辈子不犯错误是不可
能的。更何况错误本身我们可以把它当成是一种重
要的教育资源。当然，严格而不严厉，宽容而不纵容，
全凭教师根据学生的实际来把握教育艺术的“度”。

陶行知先生说过：“你的教鞭下有瓦特，你的冷眼
里有牛顿，你的讥笑里有爱迪生。你别忙着把他们赶
跑。”拾起宽容，放下冷眼，换个角度，你的每位学生都
会有令你惊喜的闪光点。在我们的教育实践中，不推
崇对成绩好的学生如春天般的温暖，对有违规违纪行
为的学生如冬天般的冰冷。我们理应以发展的眼光、
无私的胸怀去爱护所有的学生，尤其是那些成长中行
为偏离“轨道”的学生，我们更应该予以他们更多的宽
容，给那些有缺点的学生留一个宽容的空间，他们会
用双倍的尊重与感恩来填满这个空间。

我把宽容与爱倾注到了我的班集体，我对每一
个学生的宽容带给了我很大的收获。我理解他们学
习的辛苦，我理解他们上下学路途的不易，我理解他
们学业繁重有时的偷懒，但教育的目的是为了不教
育，因此，学生用我对他们的宽容与爱在慢慢约束自
己，改正自己。

“班头，感谢你对我们学习和生活上的理解，我们
会加倍努力，让我们 22 班越来越好。”“班头，你的幽
默可爱让我们平时乏味的生活添色，你的宽容谅解也
让我们感到温暖，谢谢你一直以来对我们的温柔，我
们会发展的更好。”

学生朴实而温暖的话语是我前行的动力，更加
坚定了我在教育中所恪守的爱与宽容。这不仅让学
生体验到人的尊严和价值的巨大力量，也体现了班
主任的教育机智。善待和宽容学生，完全符合新课
程的理念，而且必将使我们的教育在新的世纪呈现
出一种前所未有的美丽——一种跨越百年的美丽、
一种永恒的美丽！

当今市场中关于抗战话题的历史影视片
比比皆是，总体上来说大致的主题内容都是
宣扬爱国主义与共产党的光辉形象，比如老
电影《铁道游击队》，《一江春水向东流》，《火
的洗礼》，《地道战》，《血战台儿庄》，《黄河绝
恋》，《民族的吼声》，《紫日》等等，不难发现，
早期的抗日题材的电影多以是极力宣共产党
在抗日战争中浴血奋战，指挥有方，并强化大
众的反日情结，单从宏观的角度试图再现抗
日战争中的实况，建国早期，政权并不稳固的
情况下，抗日电影被当做历史教育的工具来
强化民众的意识形态也是不可避免的。但近
十年来，此类影片的拍摄视角有所转移，小人
物悄然登场，开始从微观历史的角度来解读
大历史。

以《鬼子来了》和《南京、南京》为列，两部
影片都为抗日题材，但角度则抛开了以往抗
日题材的宏大叙事，前者从偏远山区的中国
小农马大三为中心人物描写了当马大三接到
神秘人强迫他接受的一个任务（看守一个日
本人和一个中国翻译官）后的心理和行为的
历程，其中所能直观反映的就是村民的善良，
对日本人花屋小三郎再三下不了将其灭口的
决心，可见在当时抗日战争持续的年代，人们
的良知并未被战争所带来的恐惧而过度扭曲
或是泯灭，最后，马大三与花屋小三郎达成协
议（将花屋小三郎放回日本军营，并依此换得
三车粮食），马大三基于全村人的利益向日本
人妥协，表面上看是花屋小三郎对马大三存
在感激之情，但悲惨的结局是马大三终是死
在了花屋的刀下，在很多人看来，村民的善良
是愚昧无知，是对日本人抱有幻想，不可否
认，幻想是存在，但愚昧却不见得，当个人利
益与民族情感出现矛盾之时，二者的轻重完
全取决于当事人对此的认识，而这种认识不
仅与大环境有关，小环境更加能够直接影响
人们的判断。在抗日战争年代，纵使老是百
姓都知道日本人不是好东西，但是没有亲身
经历过日本人的侵害，对“爱国主义”，“民族
情感”之类的词是不会有多大的切身体会
的。而当时的挂甲台只是一个偏僻的小山
村，周围有日军驻守，故事发生之前并未受到
日军多大的侵略。若换做是南京，事情则逆
转无疑。而又因为挂甲台的偏僻，村民对于
抗战状况更是知之甚少，或许也有人根本不
知道南京大屠杀这么回事，抗战宣传的作用
是建立在人们切肤体验至上的。所以马大三

等人出于维护个人利益乃至是全村人利益对
鬼子和翻译官的行为也就不难理解了。

该影片里并未过多的描述日军侵华的残
酷暴行，而是通过描写乡村小人物在战争的
大背景下所进


